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ПОД МАСКОМ: РАЗВОЈ И 
ОБРАЗОВАЊЕ ОДРАСЛИХ  

ПУТЕМ ИЗВОЂЕЊА
Са­же­так: Рад има за циљ да укаже на значај игре и извођења за 
развој и учење у свим добима, како на раним дечјим узрастима, 
тако и код одраслог човека. Маска и играње маском се у том кон­
тексту јављају као један од могућих реквизита и начина фацили­
тације игре у образовном процесу. Извођење путем маске не само 
да подржава развојно учење, већ по себи представља развој у ма­
лом: са маском, уједно смо и оно што реално јесмо и оно што се 
претварамо да јесмо. На тај начин, маска може бити образовно 
средство, које се може користити у свим фазама образовног про­
цеса, бити део тог процеса или служити да се он прикаже дру­
гима. Маска може бити унапред дата или израђена док процес 
траје, чинити једну од активности или служити да се активно­
сти сумирају и објaсне, а њена употреба зависи од сензибилитета 
оног ко води процес. 

Кључ­не ре­чи: маска, образовање и учење одраслих, игра, развој, 
извођење

Увод1

Ма­ска је од­у­век слу­жи­ла чо­ве­ку да са­кри­је се­бе или део 
свог би­ћа, али не и са­мо то. Под ма­ском, ми по­ста­је­мо не­
што дру­го од оно­га што је­смо. Та­ква вр­ста тран­сфор­ма­ци­
је омо­гу­ћа­ва нам да преу­зи­ма­мо дру­га­чи­је иден­ти­те­те, са 

1	 Рад је на­стао у окви­ру про­јек­та Ин­сти­ту­та за пе­да­го­ги­ју и ан­дра­го­ги­
ју (Фи­ло­зоф­ски фа­лук­тет Беп­град) Модели процењивања и стратегије 
унапређивања квалитета образовања (179060), ко­ји фи­нан­си­ра Ми­ни­
стар­ство про­све­те, на­у­ке и тех­но­лошког развоја Ре­пу­бли­ке Ср­би­је.
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особина­ма и свој­стви­ма раз­ли­чи­тим у од­но­су на она ко­
ја пре­по­зна­је­мо код се­бе и мо­гућ­но­шћу да ства­ри ра­ди­мо 
другачи­је не­го што уо­би­ча­ја­ва­мо.

Би­ти не­што дру­го и ра­ди­ти ства­ри дру­га­чи­је, са­став­ни је 
део про­це­са уче­ња, те та­ко тре­ба те­жи­ти да и са­мо обра­
зо­ва­ње и обра­зов­ни про­цес пред­ста­вља­ју зна­чај­ну про­ме­ну 
у чо­ве­ко­вом до­жи­вља­ва­њу све­та, се­бе или дру­гих. Ма­ска у 
том сми­слу пред­ста­вља сна­жну ме­та­фо­ру раз­вој­ног уче­ња, 
док исто­вре­ме­но мо­же да пред­ста­вља и сред­ство под­сти­ца­
ња на раз­вој то­ком са­мог про­це­са уче­ња ко­ји ко­ри­сти ма­ску 
као им­пулс. 

На пи­та­ње за­што го­во­ри­ти о ма­ски у обра­зо­ва­њу, мо­же се 
од­го­во­ри­ти по­став­љју­ћи сет дру­гих по­ве­за­них пи­та­ња, а 
он­да и од­го­ва­ра­ју­ћи на њих: за­што прак­ти­ко­ва­ти и про­мо­
ви­са­ти игру и из­во­ђе­ње у обра­зо­ва­њу од­ра­слих, за­што обра­
зо­ва­ње тре­ба по­сма­тра­ти у уској ве­зи са раз­во­јем, за­што 
обра­зо­ва­ње тре­ба да укљу­чу­је све аспек­те раз­во­ја, за­што 
је обра­зов­ни про­цес по­треб­но кре­и­ра­ти као раз­вој­но окру­
же­ње, за­што раз­ви­ја­ти са­рад­њу, кре­а­тив­ност и има­ги­на­ци­ју 
кроз обра­зов­ни про­цес? 

У на­став­ку ра­да ћу по­ку­ша­ти да бар у крат­ким цр­та­ма из­
ло­жим и ски­ци­рам од­го­во­ре на не­ка од њих, а осло­ни­ћу се 
при­том, пр­вен­стве­но на сво­је ис­ку­ство у обра­зов­ном ра­ду 
са од­ра­сли­ма за­сно­ва­ном на игри, им­про­ви­за­ци­ји и пер­
фор­ман­су. Пле­ја­да сцен­ских фор­ми и игров­них актив­но­сти 
усред обра­зов­ног ми­љеа, је­сте упра­во про­стор где сам се 
из­ме­ђу оста­лог и су­сре­ла са ма­ском. Уко­ли­ко се­бе ви­ди­те 
ме­ђу оним прак­ти­ча­ри­ма ко­ји спа­ја­ју игру и уче­ње или те­
о­ре­ти­ча­ри­ма ко­ји се за­ла­жу за де­мо­крат­ски и на ди­ја­ло­гу 
за­сно­ван обра­зов­ни про­цес или на­про­сто ве­ру­ју да у сва­ком 
од­ра­слом по­сто­ји де­те, овај рад мо­же по­слу­жи­ти као ин­спи­
ра­ци­ја да не­ка од тих на­сто­ја­ња на­ста­ви­те и под окри­љем 
ма­ске. 

Игра као покретач развоја

Мо­је је ду­бо­ко уве­ре­ње да су игра и раз­вој нео­дво­ји­ви фе­но­
ме­ни. Ви­гот­ски (Vygotsky)2 је ме­ђу пр­ви­ма ука­зао на то да 
су деч­ја нај­ве­ћа до­стиг­ну­ћа мо­гу­ћа у игри и иден­ти­фи­ко­вао 
две ка­рак­те­ри­сти­ке ко­је је де­фи­ни­шу: кре­и­ра­ње има­ги­нар­не 
си­ту­а­ци­је (у ко­јој зна­че­ње до­ми­ни­ра над ак­ци­јом) и ства­ра­
ње пра­ви­ла. Оно што се по­ста­вља као зна­чај­но са аспек­та 
раз­у­ме­ва­ња раз­вој­ног ка­рак­те­ра игре, је­сте од­нос из­ме­ђу те 

2	 Vygotsky, L. S. (1978) Mind in Society: The Development of Higher Psycho­
logical Processes, Har­vard, MA: Har­vard Uni­ver­sity Press.
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две ка­рак­те­ри­сти­ке.3 На­и­ме, у сло­бод­ној игри или игри пре­
тва­ра­ња, ка­рак­те­ри­стич­ној за ра­ни деч­ји уз­раст, пра­ви­ла не 
прет­хо­де са­мој игри као што је то слу­чај са ка­сни­јим фор­
ма­ма игре (као, на при­мер, при­ли­ком игра­ња дру­штве­них 
ига­ра, где пра­ви­ла не­дво­сми­сле­но до­ми­ни­ра­ју над има­ги­
нар­ном си­ту­а­ци­јом). У игри пре­тва­ра­ња, де­ца док се игра­ју, 
смишља­ју пра­ви­ла исто­вре­ме­но са кре­и­ра­њем има­ги­нар­не 
си­ту­а­ци­је. То су про­це­си ко­ји се од­ви­ја­ју у ди­ја­лек­тич­ком 
је­дин­ству. 

Пре­ма Холц­ман (Holz­man)4 игра је упра­во во­де­ћи фак­тор у 
раз­во­ју, јер је то ак­тив­ност ко­ју ка­рак­те­ри­ше ди­ја­лек­тич­ко 
је­дин­ство пра­ви­ла и ре­зул­та­та, на­су­прот схва­та­њу да пред­
ста­вља ак­тив­ност у ко­јој пра­ви­ло во­ди ка ре­зул­та­ту. То уза­
јам­но деј­ство има­ги­на­ци­је (ко­ја осло­ба­ђа) и пра­ви­ла (ко­ја 
огра­ни­ча­ва­ју) је кључ­но за раз­у­ме­ва­ње раз­вој­ног по­тен­ци­
ја­ла игре.5 Зна­ча­јан за­кљу­чак ко­ји се мо­же из­ву­ћи из ова­
квих ста­во­ва, је­сте да и на­кон пе­ри­о­да де­тињ­ства, раз­вој по­
чи­ва на истим прин­ци­пи­ма. Уко­ли­ко же­ли­мо да уче­ње бу­де 
развој­но, тре­ба­ло би га ор­га­ни­зо­ва­ти кроз игру. 

Сам Ви­гот­ски6  ни­је ус­пео да уви­ди зна­чај игре у ка­сни­јим 
го­ди­на­ма жи­во­та и сма­трао је да игра гу­би на сво­јој раз­вој­
ној функ­ци­ји, пре­пу­шта­ју­ћи ту уло­гу школ­ским ви­до­ви­ма 
уче­ња. То иде у при­лог ра­ши­ре­ном схва­та­њу по ко­ме је глав­
на функ­ци­ја игре усва­ја­ње со­ци­јал­них вред­но­сти и пре­у­зи­
ма­ње дру­штве­них уло­га. У том сми­слу игра је алат или ору­
ђе ко­је слу­жи да де­ца уве­жба­ју уло­ге ко­је ће ка­сни­је у жи­во­
ту пред­у­зи­ма­ти. Де­лу­је ло­гич­но он­да да ће се та­ква спо­соб­
ност из­гу­би­ти ка­да из­вр­ши сво­ју функ­ци­ју. Ипак, Холц­ман7  
нас уве­ра­ва да се раз­вој де­ша­ва то­ком це­лог жи­во­та, јер 
де­ца, као и од­ра­сли, не ими­ти­тра­ју кул­ту­ру, већ им­ти­ра­њем 
кул­ту­ре, они ујед­но и ства­ра­ју кул­ту­ру. Оно што се, пре­ма 
ње­ном ми­шље­њу, де­ша­ва то­ком игре пре­тва­ра­ња је­сте да 
де­ца, уме­сто да од­и­гра­ва­ју уна­пред при­пре­мље­не уло­ге, она 
уства­ри кре­и­ра­ју уло­ге (ства­ра­ју­ћи соп­стве­на пра­ви­ла игре) 
и на тај на­чин ке­и­ра­ју но­ва из­во­ђе­ња се­бе. Пре­у­зи­ма­ју­ћи 
уло­гу, она су исто­вре­ме­но и она са­ма, али су и ка­рак­те­ри 
уло­га ко­је су са­ма се­би до­де­ли­ли. Та­кав про­цес кре­и­ра­ња 

3	 Ni­ko­lić-Mak­sić, T. i Lju­jić, B. (2012) O igri u od­ra­slom do­bu i nje­nim obra­
zov­nim im­pli­ka­ci­ja­ma, Andragoške studije br. 2.

4	 Holz­man, L. (2009) Vygotsky at Work and Play, New York, NY: Ro­u­tled­ge.
5	 Ni­ko­lić-Mak­sić, T. i Lju­jić, B. (2012) O igri u od­ra­slom do­bu i nje­nim obra­

zov­nim im­pli­ka­ci­ja­ma, Andragoške studije, br. 2.
6	 Vygotsky, L. S. (1978) Mind in Society: The Development of Higher Psycho­

logical Processes, Har­vard, MA: Har­vard Uni­ver­sity Press.
7	 Holz­man, L. (2009) Vygotsky at Work and Play, New York, NY: Ro­u­tled­ge.
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је оно што је раз­вој­но, или ка­ко је то Ви­гот­ски8 фор­му­ли­сао 
да се де­те у игри по­на­ша као да је за гла­ву ви­ше. Ства­ра­
њем си­ту­а­ци­ја за та­кву вр­сту кре­и­ра­ња и из­во­ђе­ња то­ком 
жи­во­та, мо­же­мо кон­ти­ну­и­ра­но да се раз­ви­ја­мо. Пре­не­се­но 
на је­зик ма­ски, ка­да ста­ви­мо ма­ску, ми смо исто­вре­ме­но оно 
што је­смо, али смо ујед­но и уло­га ко­ју нам де­фи­ни­ше ма­ска. 
Из­вођење то­га зах­те­ва да бу­де­мо за гла­ву ви­ши. 

Игре маскама

Сма­тра­ју­ћи да је игра чи­ни­лац и те­мељ кул­ту­ре, је­дан од 
нај­зна­чај­ни­јих те­о­ре­ти­ча­ра игре Ху­и­зин­га (Hu­i­zin­ga)9, ука­
зу­је на сна­жну ве­зу из­ме­ђу игре и раз­во­ја чо­ве­ка, по­сма­тра­
но у фи­ло­ге­нет­ском сми­слу. На­до­ве­зи­ва­ју­ћи се, та­ко­ђе ве­
ли­ки те­о­ре­ти­чар игре, Ка­јоа10 раз­ли­ку­је че­ти­ри вр­сте ига­ра, 
у за­ви­сно­сти­од то­га да ли у њи­ма пре­о­вла­да­ва агон (так­ми­
ча­ње), алеа (сре­ћа), ми­ми­кри­ја (пре­тва­ра­ње, пре­ру­ша­ва­ње) 
и илинкс (вр­то­гла­ви­ца или за­нос). „Сва­ка од њих от­кри­ва 
тје­ле­сну ди­мен­зи­ју игре, те­сти­ра­ње гра­ни­ца пре­ма дру­ги­ма 
или пре­ма сви­је­ту”.11

Док су игре так­ми­че­ња и игре на сре­ћу че­сте у сва­ко­дне­
вном жи­во­ту мо­дер­ног чо­ве­ка, игре пре­тва­ра­ња и игре за­но­
са не спа­да­ју у оби­чан жи­вот, већ су ре­зер­ви­са­не за спе­ци­
јал­но од­ре­ђе­но вре­ме или про­сто­ре њи­хо­вог од­ви­ја­ња. Та­ко 
ми­ми­кри­ју мо­же­мо на­ћи у по­зо­ри­шти­ма и дру­гим слич­ним 
ин­сти­ту­ци­ја­ма, као што су до­мо­ви кул­ту­ре или му­зе­ји, док 
се илинкс ја­вља у лу­на пар­ко­ви­ма, на спе­ци­јал­но огра­ни­зо­
ва­ним сла­вљи­ма, фе­сти­ва­ли­ма и ди­ско­те­ка­ма. То по­твр­ђу­је 
и Ка­јо­и­ну12 основ­ну те­зу да мо­дер­на дру­штва те­же да жи­вот 
за­сну­ју на аго­ну (при че­му се при­бе­га­ва и алеи, као ис­ко­
ра­ку или ис­ту­пу из аго­на), док су ми­ми­кри­ја и илинкс по­
ти­сну­ти из са­вре­ме­ног жи­во­та и у ци­ви­ли­за­циј­ском сми­слу 
пред­ста­вља­ју ре­гре­си­ју. 

Ма­ске при­па­да­ју овој дру­гој сфе­ри, па­и­де­ји ко­ју чи­не пре­
тва­ра­ње и за­нос, на­су­прот лу­ду­су, где спа­да­ју алеа и агон. 
Па­и­де­ју са­чи­ња­ва­ју „из­ли­ви ра­до­сти, ко­ји се из­ра­жа­ва­ју не­
по­сред­ном и раз­у­зда­ном крет­њом, сло­бод­но им­про­ви­зо­ва­
ном за­ба­вом чи­ји не­пред­ви­ђен и сло­бо­дан ка­рак­тер оста­је 

8	 Vygotsky, L. S. (1978) Mind in Society: The Development of Higher Psycho­
logical Processes, Har­vard, MA: Har­vard Uni­ver­sity Press.

9	 Hu­i­zin­ga, J. (1982) Homo Ludens – o podrijetlu kulture u igri, Za­greb: ­
Ma­ti­ca Hr­vat­ska.

10	Ka­joa, R. (1979) Igre i ljudi: Maska i zanos, Be­o­grad: No­lit.
11	Za­go­rac, I. (2006) Igra kao cje­lo­ži­vot­na ak­tiv­nost, Metodički ogledi, br. 13 

(1), str. 76. 
12	Ka­joa, R. (1979) Igre i ljudi: Maska i zanos, Be­o­grad: No­lit.
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глав­ни, ако не и је­ди­ни узрок по­сто­ја­ња”.13 Че­ста по­ја­ва на 
кар­не­вал­ским сла­вљи­ма, ри­ту­ал­ним оку­пља­њи­ма и ма­сов­
ним све­ча­но­сти­ма је упра­во ма­ска. Она ни­је ту са­мо да нас 
са­кри­је, већ да нам да до­зво­лу да бу­де­мо дру­га­чи­ји у од­но­су 
на сва­ки­да­шње, до­зво­лу да уђе­мо у дру­гу ди­мен­зи­ју, по­се­
ти­мо ону стра­ну ре­ал­но­сти, да озна­чи ула­зак у има­ги­нар­но 
и по­слу­жи као при­ста­нак на цар­ство раз­у­зда­но­сти. Ма­ска, 
да­кле, ни­је и не мо­же да бу­де ко­пи­ја по­сто­је­ће ствар­но­сти, 
јер она ту ствар­ност тран­сце­ден­ти­ра.14

Још спе­ци­фич­ни­је, ма­ска је ми­ми­кри­ја. Она за­до­во­ља­ва 
скло­ност љу­ди за пре­ру­ша­ва­њем, пре­о­бла­че­њем или опо­
на­ша­њем. Игра се он­да са­сто­ји у то­ме да по­ста­не­мо не­ко 
дру­ги, и да се сход­но то­ме по­на­ша­мо. Ма­ска је на­ста­ри­ји 
по­зна­ти ре­кви­зит чо­ве­ко­ве игре, али она ни­је играч­ка.15 То 
зна­чи да ма­ска ни­је не­што чи­ме се игра­мо, не­го је она кул­
тур­ни пред­мет у ко­ме се игра­мо. Дру­гим ре­чи­ма, она кон­
сти­ту­и­ше са­му игру. За­то Финк (Fink)16 о ма­ски го­во­ри као о 
ре­кви­зи­ту ко­ји про­из­во­ди ча­ро­ли­ју. „Ма­ска је ча­роб­на ствар 
ко­ја пре­о­бра­жа­ва вла­сни­ка, – уз њу на не­ки на­чин при­а­ња 
си­ла ча­ро­ли­је, има ма­гиј­ски ква­ли­тет”.17

Као што игра ни­је об­ма­на, иа­ко при­хва­та еле­мент об­ма­њу­
ју­ћег, та­ко ни ма­ска у игри не тре­ба да за­ве­де или пре­ва­ри, 
већ да оп­чи­ни.18 Она пред­ста­вља ре­кви­зит прак­се ча­ра­ња, 
јер нас уво­ди у при­вид, ко­ји ни­ти не­ги­ра, ни­ти га из­да­је као 
ствар­ност. Свр­ха ма­ске ни­је да се пред­ста­ви­мо дру­ги­ма као 
не­што што са­ми ни­смо, већ же­ли­мо са­ми се­би да бу­де­мо раз­
ли­чи­ти. За­пра­во, ма­ском же­ли­мо да кро­чи­мо у неухватљи­ву 
моћ пре­о­бра­жа­ја.19

Ка­ми20 ви­ди чо­ве­ка као је­ди­но би­ће ко­је не же­ли да бу­де 
то што је­сте. Ако при­хва­ти­мо та­кво по­ла­зи­ште, он­да се ма­
ска, ка­ко нас уве­ра­ва Бо­жо­вић21, ја­вља као „пре­ко­ра­че­ње 
или сан из ја­ве, као од­бра­на ира­ци­о­нал­не сфе­ре и чо­ве­ко­вог 
су­бјек­ти­ви­те­та”. За ње­га, ма­ском чо­век по­ку­ша­ва да про­на­
ђе има­ги­нар­ни свет игре, раз­ли­чит од ре­ал­ног све­та. Ка­ко 

13	Исто, стр. 81. 
14	Bo­žo­vić, R. (2015) Igra ili ništa, Be­o­grad: Či­go­ja štam­pa.
15	Fink, E. (2000) Igra kao simbol svijeta, Za­greb: De­me­tra.
16	Fink, E. (1984) Osnovni fenomeni ljudskog postojanja, Be­o­grad: No­lit
17	Fink, E. (2000) Igra kao simbol svijeta, Za­greb: De­me­tra, str. 179. 
18	Fink, E. (1984) Osnovni fenomeni ljudskog postojanja, Be­o­grad: No­lit
19	Fink, E. (2000) Igra kao simbol svijeta, Za­greb: De­me­tra.
20	Bo­žo­vić, R. (2010)  Tišina dokolice, Be­o­grad: Či­go­ja štam­pa. 
21	Исто, стр. 74. 
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об­јашња­ва, ра­ди се о пу­то­ва­њу до над­ствар­не пер­со­не, јер 
играч хо­ће да бу­де оно што ни­је био, а мо­же да бу­де. 

Бо­жо­вић22 не­ма по­у­здан од­го­вор на пи­та­ње да ли ма­ска по­
ма­же да чо­век бу­де то што је­сте или му пру­жа при­ли­ку да 
бу­де ван свог ре­ал­ног ја. Ипак, на осно­ву схва­та­ња игре као 
по­кре­та­ча раз­во­ја, де­лу­је да се мо­же за­кљу­чи­ти да те­шко­ћа 
тог пи­та­ња про­из­и­ла­зи из на­чи­на на ко­је је по­ста­вље­но, тј. 
ди­хо­то­ми­је или по­дво­је­но­сти оно­га што је­сте и оно­га што 
мо­же да бу­де. У скла­ду са прет­ход­ним одељ­ком у ко­ме сам 
пред­ста­ви­ла ду­бо­ку и не­рас­ки­ди­ву ве­зу из­ме­ђу раз­во­ја и 
игре, мој од­го­вор би био да чо­век ма­ском по­ку­ша­ва да пре­
ва­зи­ђе се­бе. Упра­во би­ва­ју­ћи и оно што је­сте, што кри­је и 
от­кри­ва, а исто­вре­ме­но и оно што ни­је, што ма­ском на­сто­ји 
и че­му се при­бли­жа­ва, он по­ста­је не­што дру­го, дру­га­чи­је ја 
и но­ви ква­ли­тет. Бо­жо­вић23 сма­тра да је ма­ска упра­во та ко­
ја омо­гу­ћа­ва ус­по­ста­вља­ње ди­хо­то­ми­је из­ме­ђу но­си­о­ца ма­
ске и уло­ге сте­че­не ма­ском и ње­ну ча­ро­ли­ју ви­ди упра­во у 
под­ва­ја­њу људ­ских мо­гућ­но­сти и двој­ни­штву по­сто­је­ћег и 
но­вог. Не­сум­њи­во, та ди­хо­то­ми­ја је, ка­да је ма­ска у пи­та­њу, 
ви­ше не­го очи­глед­на: ја са ма­ском и ја ис­под ма­ске. Ме­ђу­
тим, у ак­тив­но­сти из­во­ђе­ња, ја са ма­ском и ја ис­под ма­ске 
смо јед­но ја. Пре не­го ди­хо­то­ми­ју, ја у то­ме ви­дим сна­жну 
ди­ја­лек­тич­ку про­же­тост. 

Маска и креирање образовног окружења

Кроз игру, ми смо ак­те­ри и кре­а­то­ри оно­га што из­во­ди­мо. 
Ма­ска у том слу­ча­ју по­ма­же да се из­ме­сти­мо из оно­га што 
за­ми­шља­мо да нам је уло­га у том трен­у­тку, у но­ве уло­ге, 
чи­ји смо ак­тив­ни ства­ра­о­ци на ли­цу ме­ста. На тај на­чин, 
ма­ска мо­же би­ти од по­мо­ћи у кре­и­ра­њу раз­вој­ног обра­зов­
ног окру­же­ња. Ка­да се ра­ди о раз­вој­ном уче­њу и обра­зо­ва­
њу ко­је по­др­жа­ва раз­вој­но уче­ње, са­став­ни део обра­зов­ног 
про­це­са чи­ни ње­го­во кре­и­ра­ње.24 Уко­ли­ко при­хва­ти­мо да 
обра­зо­ва­ње не тре­ба да бу­де пре­но­ше­ње и па­сив­но усва­ја­ње 
зна­ња и да су на­су­прот то­ме, по­ла­зни­ци ак­тив­ни уче­сни­ци у 
ин­тер­ак­тив­ној раз­ме­ни ис­ку­ства, до­жи­вља­ва­ња и зна­че­ња,25 

22	Исто. 
23	Bo­žo­vić, R. (2014) Igra ili ništa, Be­o­grad: Či­go­ja štam­pa. 
24	Lob­man, C. Per­for­man­ce, The­a­tre, and Im­pro­vi­sa­tion: Brin­ging Play and De­

ve­lop­ment in­to New Are­nas, in: Handbook of the Study of Play, eds. Johnson, 
J., Eber­le, S., Hen­ricks, T. and Kuschner, D. (2015), New York: Row­man and 
Lit­tle­fi­eld, pp. 349-363; Lob­man, C. and Lun­dqu­ist, M. (2007) Unscripted 
Learning: Using Improv Activities Across the K-8 Curriculum, New York, 
NY: Te­ac­hers Col­le­ge Press.

25	Ni­ko­lić Mak­sić, T. (2015) Obrazovanje kao činilac kvaliteta slobodnog 
vremena odraslih, dok­tor­ska di­se­ta­ci­ja, Fi­lo­zof­ski fa­kul­tet, Uni­ver­zi­tet u ­
Be­o­gra­du, Be­o­grad. 
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на­ме­ће се као нео­п­ход­но ства­ра­ње та­кве ат­мос­фе­ре у ко­јој 
ће све то би­ти по­др­жа­но и при­хва­ће­но. 

Кре­и­ра­ње обра­зов­ног окру­же­ња у том сми­слу ни­је ак­тив­
ност ко­ја прет­хо­ди обра­зов­ном про­це­су, већ се од­ви­ја си­
мул­та­но са од­ви­ја­њем тог про­це­са. Ова­кав при­ступ озна­ча­
ва већ по­ме­ну­ту пер­спек­ти­ву ко­ја се во­ди дру­га­чи­јим при­
сту­па­њем раз­ма­тра­ња ме­то­де ак­тив­но­сти ко­ју пред­у­зи­ма­мо 
или у ко­ју се укљу­чу­је­мо. Пре­ма при­сту­пу чи­је осно­ве је 
по­ста­вио Ви­гот­ски26, на ме­то­ду се гле­да као не­што што тре­
ба прак­ти­ко­ва­ти, на­су­прот схва­та­њи­ма по ко­ји­ма је ме­то­да 
не­што што се при­ме­њу­је.27 Прак­ти­ко­ва­ти ме­то­ду зна­чи ства­
ра­ти је на ли­цу ме­ста, на­до­гра­ђи­ва­ти је и кре­и­ра­ти у хо­ду. 
По­ла­зни­ци обра­зов­ног про­це­са су са­мим тим не са­мо ак­тив­
но укљу­че­ни, већ су ње­го­ви ства­ра­о­ци. Под ак­тив­ном уло­
гом по­ла­зни­ка у овом слу­ча­ју не тре­ба под­ра­зу­ме­ва­ти спо­ља 
ви­дљи­ве зна­ке укљу­че­но­сти и при­сут­но­сти, већ у ак­тив­ном 
уче­сни­ку тре­ба ви­де­ти ак­те­ра ак­тив­но­сти ства­ра­ња. Та­ква 
ин­ди­ви­дуа пре­у­зи­ма од­го­вор­ност за кре­и­ра­ње обра­зов­ног 
про­це­са и део је ко­лек­тив­ног про­це­са из­град­ње оно­га што 
се де­ша­ва. 

Као што је на­зна­че­но, дру­ги ас­пект оно­га што кон­сти­ту­и­
ше уло­гу по­ла­зни­ка обра­зов­ног про­це­са је­сте кре­а­тив­ност. 
Она у овом слу­ча­ју ни­је схва­ће­на као не­ко спе­ци­фич­но свој­
ство, већ се за­сни­ва на пре­ми­са­ма да је сва­ко кре­а­ти­ван и 
да у све­му мо­же­мо би­ти кре­а­тив­ни.28 Та­ко је кре­а­тив­ност 
вр­ло бли­ска про­це­су кре­и­ра­ња. Бу­ду­ћи да ства­ра­мо не­што 
но­во или дру­га­чи­је, ра­ди се већ о кре­а­тив­ном ак­ту, чи­ји про­
из­во­ди та­ко­ђе мо­гу би­ти кре­а­тив­ни тј. мо­гу пред­ста­вља­ти 
оригинал­на и ино­ва­тив­на ре­ше­ња. 

Под ма­ском, мо­же­мо би­ти шта же­ли­мо, оно што ина­че или 
још увек ни­смо, јед­на­ко као и оно што је­смо. За­јед­но смо 
ак­те­ри та­квог по­ста­ја­ња и ње­го­ви ства­ра­о­ци са оста­лим 
уче­сни­ци­ма. Као и сва­ка вр­ста игре, игра ма­ска­ма ути­че на 
кре­и­ра­ње за­јед­нич­ког окру­же­ња за раз­вој и уче­ње ка­ко се 
про­цес обра­зо­ва­ња раз­ви­ја. „Про­ма­тра­ње ствар­но­сти не као 
да­не, већ као мо­гу­ће, про­ма­тра­ју­ћи из­ван и из­над окви­ра 
про­пи­са­ног, во­де­ћи се зна­ти­же­љом и ис­тра­жу­ју­ћи оно што 

26	Holz­man, L. (2009) Vygotsky at Work and Play, New York, NY: Ro­u­tled­ge.
27	Mar­ti­nez, J. E. (2011) A Performatory Approach to Teaching, Learning and 

Technology, Bo­ston: Sen­se Pu­blis­hers; Holz­man, L. (2009) Vygotsky at Work 
and Play, New York, NY: Ro­u­tled­ge.

28	Ško­rc, B. (2012) Kreativnost u interakciji, Ze­mun: Mo­stArt; Mar­ja­no­vić, A. 
(1987) Deč­ja igra i stva­ra­laš­tvo, Predškolsko dete, br.1-4.



166

ТАМАРА НИКОЛИЋ МАКСИЋ

тре­ба­мо и оно што не тре­ба­мо, по­ста­је основ­ни ме­ха­ни­зам 
на­шег раз­во­ја”.29 

Маска као образовно средство

Ма­ска је јед­на од мно­гих из­во­ђач­ких сред­ста­ва ко­ја се мо­
гу ста­ви­ти у упо­тре­бу у обра­зов­ном про­це­су. Кон­крет­но у 
обра­зо­ва­њу од­ра­слих, упо­тре­ба ма­ске ле­жи на прет­по­став­
ци да она чи­ни сред­ство ко­је од­ра­сли­ма по­ма­же да се по­ве­
жу са но­вом уло­гом и да лак­ше уђу у свет игре, отва­ра­ју­ћи 
та­ко се­би вра­та спон­та­но­сти и ма­ште. 

На­и­ме, ка­да до­би­је­мо при­ли­ку за раз­и­гра­ност у од­ра­слом 
до­бу, че­сто нам ни­је ни­ма­ло ла­ко да ту при­ли­ку ис­ко­ри­сти­
мо. Мно­ги­ма игра­ње пред­ста­вља не­што нео­збиљ­но, на­ме­
ње­но деч­јем уз­ра­сту и до­зво­ље­но евен­ту­ал­но у спе­ци­јал­ним 
при­ли­ка­ма, а ни­ка­ко у сва­ко­днев­ном жи­во­ту или озбиљ­ним 
обла­сти­ма жи­во­та, као што је обра­зо­ва­ње.30 Та­кви ста­во­ви, 
као по­сле­ди­ца оп­штих пред­ра­су­да пре­ма игри, ко­је на жа­
лост у на­шој кул­ту­ри пре­о­вла­да­ва­ју, не­рет­ко су из­вор ини­
ци­јал­не не­при­јат­но­сти ка­да нам се игра ну­ди.31 Узрок то­ме 
је што то­ком од­ра­ста­ња игра, ко­ја је би­ла нео­дво­јив део 
нас и на­шег от­кри­ва­ња све­та, све ви­ше би­ва по­ти­сну­та у 
дру­ги план. Kако ука­зу­је За­го­рац (Za­go­rac)32 „ин­сти­ту­ци­ја 
шко­ле ја­сно је по­ди­је­ли­ла раз­до­бља игре и ра­да”. Та­ко се 
пра­ви ме­сто ак­тив­но­сти­ма ко­је се сма­тра­ју зна­чај­ни­јим за 
на­ше одр­жа­ње и раз­вој, као што је школ­ски вид уче­ња, ко­ји 
би тре­ба­ло да нас при­пре­ми за пе­ри­од од­ра­сло­сти и пре­у­
зи­ма­ње од­го­вор­но­сти над сво­јим жи­во­том. За игру оста­је 
све ма­ње вре­ме­на, она се тран­сфор­ми­ше и по­при­ма об­ли­ке 
струк­ту­и­ра­не дру­штве­не ак­тив­но­сти као што су так­ми­че­ња, 
дру­штве­не и спорт­ске игре. Спон­та­на деч­ја игра или ка­ко је 
мно­ги на­зи­ва­ју игра пре­тва­ра­ња, ка­рак­те­ри­стич­на за ра­ни 
уз­раст, пре­ла­зи у дру­ги план, бле­ди или не­ста­је. 

При­ли­ком уво­ђе­ња од­ра­слих у игру, и то ка­ко мла­ђих, та­ко и 
ста­ри­јих, че­сто ми се де­ша­ва­ло да чу­јем ка­ко ми­сле да не­ће 
уме­ти да се игра­ју, да из­ра­жа­ва­ју јак осе­ћај не­при­јат­но­сти 
и сти­да док се игра­ју, и да ве­ру­ју да не­ће ни­шта на­у­чи­ти 
ако се бу­ду игра­ли. Чак сам би­ла и све­док из­ја­ва те­шког и 

29	Za­go­rac, I. (2006) Igra kao cje­lo­ži­vot­na ak­tiv­nost, Metodički ogledi, br. 13 
(1), str. 78.

30	Ni­ko­lić-Mak­sić, T. i Lju­jić, B. (2012) O igri u od­ra­slom do­bu i nje­nim obra­
zov­nim im­pli­ka­ci­ja­ma, Andragoške studije, br. 2.

31	Ni­ko­lić Mak­sić, T. Im­pro­vi­za­ci­ja kao sred­stvo i re­zul­tat obra­zo­va­nja, u: Una­
pređivanje kvaliteta obrazovanja u osnovnim školama, pri­re­di­la Te­o­do­ro­vić, 
J. (2016), Be­o­grad: In­sti­tut za pe­da­goš­ka is­tra­ži­va­nja, str. 209-217.

32	Za­go­rac, I. (2006) Igra kao cje­lo­ži­vot­na ak­tiv­nost, Metodički ogledi, br. 13 
(1), str. 74.
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дуго­трај­ног осе­ћа­ја гри­же са­ве­сти што уме­сто да уче, они 
се пре­пу­шта­ју игри. Јак ути­сак на ме­не оста­ви­ла је јед­на по­
ла­зни­ца ка­да ми се по­ве­ри­ла да не мо­же да по­бе­ди уве­ре­ње 
да ако про­цес уче­ња ни­је му­ко­тр­пан и те­жак, она има осе­ћај 
да ни­шта не учи. 

Чи­ни се да је од­ра­сли­ма из­вор­на деч­ја игра да­ле­ка ко­ли­ко и 
са­мо де­тињ­ство. Из тог раз­ло­га, од­ра­сли­ма је нај­пре по­треб­
но пру­жи­ти при­ли­ку да от­кљу­ча­ју сво­је по­хра­ње­не ка­па­ци­
те­те за игра­ње, спон­та­не ре­ак­ци­је и ма­шту. Ма­ска мо­же да 
пред­ста­вља онај зна­ча­јан им­пулс за пре­ла­зак из јед­ног све­та 
у дру­ги, из јед­ног ста­ња у дру­го, из же­ље­ног у мо­гу­ће. На­
и­ме, сам чин ста­вља­ња ма­ске отва­ра про­стор мо­гу­ћег. То је 
ла­ко уви­де­ти уко­ли­ко без ика­квих упут­ста­ва уне­се­те ма­ске 
у про­цес и пу­сти­те да ви­ди­те шта ће да се де­си. Мо­је ис­ку­
ство је да по­ла­зни­ци спон­та­но по­чи­њу да се игра­ју ма­ска­ма, 
да их ис­про­ба­ва­ју и јед­ном ка­да је ма­ска на­ме­ште­на по­чи­ње 
ча­ро­ли­ја. Из ма­ске про­го­ва­ра­ју не­ки но­ви ли­ко­ви, ра­ђа­ју се 
и тран­сор­ми­шу, оне нас во­де, упра­вља­ју и ства­ра­ју да­ље. 
Ка­да ста­виш ма­ску, то ви­ше ни­си ти, по­ста­јеш не­ко дру­ги. 
Та­ко се по­ме­ра­ју гра­ни­це. 

Пи­та­њу ка­ко ко­ри­сти­ти ма­ску у обра­зов­ном про­це­су мо­же­
мо при­сту­пи­ти из раз­ли­чи­тих угло­ва, али је сва­ка­ко мо­гу­ће 
из­ве­сти не­ко­ли­ко оп­штих смер­ни­ца ко­је мо­гу слу­жи­ти прак­
ти­ча­ри­ма у обла­сти обра­зо­ва­ња од­ра­слих ко­ји се са сво­јим 
по­ла­зни­ци­ма же­ле упу­сти­ти у аван­ту­ру под ма­ска­ма. 

Маске се могу користити у свим фазама образовног 
процеса 
Ма­ске мо­гу би­ти упо­тре­бље­не ка­ко на по­чет­ку, та­ко и то­ком 
и на кра­ју про­це­са.33 Ко­ри­шће­ње ма­ски у по­чет­ним фа­за­ма 
мо­же ићи у при­лог за­гре­ва­њу за про­цес, ка­да је по­треб­но 
да се по­ла­зни­ци опу­сте, при­ла­го­де но­вом окру­же­њу, осе­те 
се као ње­го­ви ак­те­ри и кре­а­то­ри и до­ђу у ду­бљи до­дир са 
те­мом. Та­ко­ђе, ма­ске се мо­гу ко­ри­сти­ти и за упо­зна­ва­ње по­
ла­зни­ка, уко­ли­ко нам је иде­ја да сви по­де­ле не­што што се 
до­жи­вља­ва као ин­тим­но или лич­но, а са­кри­ти се иза ма­ске 
у том слу­ча­ју пру­жа по­треб­ну си­гур­ност и олак­ша­ва отва­
ра­ње дру­ги­ма. 

То­ком про­це­са, оне мо­гу чи­ни­ти цен­трал­ну ак­тив­ност или 
де­ло­ве по­је­ди­них ак­тив­но­сти и мо­гу по­др­жа­ва­ти обра­зов­не 
са­др­жа­је и те­ме на раз­ли­чи­те на­чи­не. То на­ро­чи­то ва­жи за 
те­ме ко­је су дру­штве­но осе­тљи­ве или ка­да се ра­ди о но­вим 

33	Ni­ko­lić Mak­sić, T. Vred­no­va­nje obra­zov­nog pro­ce­sa kroz igru, u: Vrednova­
nje vaspitno-obrazovnog procesa, pri­re­di­li: Miš­ke­ljin, L., Ša­ljić, Z. i Milj­ko­
vić, J. (2016), Be­o­grad: Pe­da­goš­ko druš­tvo Sr­bi­je i IPA (str. 46-50).
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осо­би­на­ма и спо­соб­но­сти­ма ван уста­ље­ног ре­пер­то­ара. Иза 
ма­ске лак­ше је ура­ди­ти не­што што нам ина­че пред­ста­вља 
по­те­шко­ћу или из­ве­сти не­ку рад­њу на на­чин на ко­ји ми­сли­
мо да не уме­мо или да не по­се­ду­је­мо по­треб­не ве­шти­не за 
ње­но из­во­ђе­ње. Иза ма­ске, ја сам не­ко дру­го ја, ко­је уме и 
мо­же оно што мо­је из­вор­но ја не уме или не мо­же. Ма­ска 
се на тај на­чин ја­вља као мо­гућ­ност за дру­го или дру­га­чи­
је ја­ство, ко­ме је по­треб­на по­др­шка да се по­ја­ви и иза­ђе на 
по­вр­ши­ну. 

На кра­ју, ма­ске мо­гу ис­кљу­чи­во би­ти на­ме­ње­не и за­тва­ра­њу 
про­це­са или ста­вље­не у свр­ху ње­го­ве ева­лу­а­ци­је. По­ла­зни­
ци­ма се на тај на­чин да­је мо­гућ­ност да бу­ду не­ко дру­ги, те се 
они та­ко из­ме­шта­ју из са­мог про­це­са и по­ку­ша­вају да га са­
гле­да­ју спо­ља, што ну­ди дру­га­чи­ју пер­спек­ти­ву целокупног 
про­цеса и про­ши­ру­је угло­ве по­сма­тра­ња. 

Могу се користити готове маске, али се маске могу и 
правити 
За сам обра­зов­ни про­цес јед­на­ко је до­бро ко­ри­сти­ти већ по­
сто­је­ће ма­ске, као и ор­га­ни­зо­ва­ти де­ло­ве про­це­са кроз ак­
тив­но­сти из­ра­де ма­ске. Од­лу­ка о то­ме за­ви­си од ци­ље­ва и 
са­др­жа­ја обра­зо­ва­ња, као и до­ступ­но­сти ма­те­ри­ја­ла. Ипак, 
ка­да се од­лу­чи­мо за про­цес из­ра­де ма­ски, то по­ста­је јед­на 
од обра­зов­них ак­тив­но­сти. Про­цес из­ра­де нас већ уво­ди у 
са­жи­вља­ва­ње са сво­јим бу­ду­ћим иден­ти­тетом, сам чин пра­
вље­ња ма­ске пред­ста­вља сво­је­вр­сни ри­ту­ал у ко­ме се оба­ве­
зу­је­мо да ће­мо по­ста­ти не­што или не­ко дру­ги. Ујед­но, та­кав 
ри­ту­ал је сна­жан об­лик уче­ња, бу­ду­ћи да но­си ја­сну по­ру­ку 
да наш раз­вој за­ви­си пр­вен­стве­но од нас са­мих и да га бу­
квал­но др­жи­мо у соп­стве­ним ру­ка­ма. 

У јед­ној од ра­ди­о­ни­ца у ко­јој сам са по­ла­зни­ци­ма ор­га­ни­
зо­ва­ла ак­тив­ност из­ра­де ма­ски, тра­жи­ла сам од свих да на 
ма­њем пар­че­ту па­пи­ра на­пи­шу осо­би­ну ко­ју би же­ле­ли да 
има­ју, а сма­тра­ју да им у том тре­нут­ку не­до­ста­је. Пре­са­ви­
је­но пар­че па­пи­ра је за­тим ле­пље­но на по­за­ди­ну кар­то­на од 
ко­јих смо пра­ви­ли ма­ске. Та­ко је сва­ка од њих већ и пре не­го 
што је на­ста­ла, по­се­до­ва­ла глав­ну цр­ту свог бу­ду­ћег ка­рак­
те­ра, ко­ји се кроз ми­сао и ем­о­ци­ју оног ко­ји ју је пра­вио, 
би­ва­ју­ћи ин­кор­по­ри­ран у њу, раз­ви­јао и гра­дио. 

Одлука о коришћењу маски зависи пре свега од  
водитеља образовног процеса
Чи­ни ми се да је за сва­ку вр­сту раз­и­гра­но­сти по­тре­бан из­
ве­стан сен­зи­би­ли­тет. Хо­ћу да ка­жем да пре не­го што се од­
лу­чи­мо шта ће­мо ко­ри­сти­ти у обра­зов­ном про­це­су, тре­ба да 
раз­ми­сли­мо о од­но­су ко­ји има­мо пре­ма од­ре­ђе­ној алат­ки 



169

ТАМАРА НИКОЛИЋ МАКСИЋ

или пред­ме­ту. Упо­тре­ба ма­ске та­ко за­ви­си од на­ших пре­фе­
рен­ци­ја, на­чи­на на ко­ји же­ли­мо да об­ра­ди­мо од­ре­ђе­не те­ме, 
као и од­но­са ко­ји из­гра­ђу­је­мо са по­ла­зни­ци­ма. Тре­ба има­ти 
у ви­ду да уко­ли­ко упо­тре­ба ма­ски не до­но­си же­ље­не или 
прет­по­ста­вље­не ре­зул­та­те, или да уче­сни­ци од­би­ја­ју рад са 
ма­ском, увек мо­же­мо ски­ну­ти ма­ске и од­у­ста­ти од њи­хо­вог 
ко­ри­шће­ња. 

То сва­ка­ко не тре­ба да вас од­вра­ти од на­ме­ре да про­ба­те рад 
са ма­ском. Са­свим је ја­сно да ће ак­ти­ви­ра­ње по том пи­та­њу 
све ви­ше раз­ви­ја­ти и сен­зи­би­ли­тет за рад. Но, ако не иде, 
тре­ба по­слу­ша­ти се­бе. 

Маска се може користити као начин процесирања
Ма­ска се мо­же ко­ри­сти­ти као зна­чај­на алат­ка при­ли­ком 
прак­ти­ко­ва­ња тех­ни­ка про­це­си­ра­ња.34 Про­це­си­ра­ње озна­
ча­ва на­чин на ко­ји во­ди­тељ обра­зов­ног про­це­са до­во­ди у 
ве­зу оно што се уве­жба­ва и кре­и­ра кроз про­цес са ствар­
ним жи­во­том. На тај на­чин се оно што се учи, по­ја­шња­ва 
и ин­те­гри­ше. Јед­на од основ­них тех­ни­ка про­це­си­ра­ња, ко­ја 
ди­рект­но укљу­чу­је ма­ску (иа­ко ни­је нео­п­ход­но да се за­и­ста 
и ко­ри­сти ма­ска, тј. ма­ска мо­же би­ти са­мо ме­та­фо­ра) се на­
зи­ва „Ски­да­ње ма­ске”. Ова тех­ни­ка „пред­ста­вља за­вр­шни 
кон­цепт ко­ји се при­ме­њу­је у ком­би­на­ци­ји са свим тех­ни­ка­
ма про­це­си­ра­ња”.35 Су­шти­на је у то­ме да ма­ска пред­ста­вља 
на­чин на ко­ји се пред­ста­вља­мо дру­ги­ма, док нам ски­да­ње 
ма­ске омо­гу­ћа­ва да су­прот­ста­ви­мо оно што лик из­го­ва­ра са 
оним што за­пра­во ми­сли или же­ли да ка­же. Та­ко је тех­ни­ка 
за­пра­во на­ме­ње­на ду­бљем про­ди­ра­њу у ми­сли и осе­ћа­ња 
ли­ка, са ци­љем да се отво­ри по­тен­ци­јал за ди­ја­лог у окви­ру 
обра­зов­ног про­це­са. 

Маске се могу користити током креативног процеса, 
као и приликом презентације образовног рада 
Ма­ске се под­јед­на­ко ефек­тив­но мо­гу ко­ри­сти­ти у окви­ру 
раз­ли­чи­тих ига­ра и ве­жби, у ко­ји­ма уче­сни­ци ни­су укљу­че­
ни у драм­ски или „као да” оквир, као и ка­да у обра­зов­ном 
про­це­су ко­ри­сти­мо драм­ске ме­то­де, при че­му ста­вља­ње ма­
ске прет­по­ста­вља ула­зак у од­ре­ђе­ну уло­гу. У оба слу­ча­ја, 
ко­ри­сте­ћи ма­ску, уче­сни­ци­ма омо­гу­ћу­је­мо да: 

•	 иден­ти­фи­ку­ју про­бле­ме са ко­јим се су­о­ча­ва­ју и 
опи­шу ка­ко се но­се са њи­ма;

34	Je­lić, A. i Ni­ko­lić Mak­sić, T. (2015) Jeste li za igru? Pozorište za život ili 
vodič za rukovođenje dramskim procesom, Be­o­grad: ApsАrt cen­tar za po­zo­
riš­na is­tra­ži­va­nja.

35	Исто, стр. 135. 
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•	 про­ши­ре соп­стве­ну свест и упу­те иза­зо­ве 
сопстве­ном раз­ми­шља­њу; 

•	 по­ве­ћа­ју ем­па­ти­ју;

•	 ис­тра­жу­ју раз­лич­те оп­ци­је и ну­де но­ве 
перспекти­ве гле­да­ња на ства­ри;

•	 уве­жба­ва­ју и исп­ро­ба­ва­ју но­ве ве­шти­не.36 

Та­ко­ђе, ма­ске се мо­гу ко­ри­сти­ти и ка­да пре­зен­ту­је­мо оно 
што је про­и­за­шло из обра­зов­ног про­це­са. Ка­да се ра­ди о 
при­ме­ни тех­ни­ка при­ме­ње­ног по­зо­ри­шта или драм­ских 
ме­то­да, пре­зен­та­ци­ја ра­да мо­же укљу­чи­ва­ти пер­фор­манс, 
из­во­ђе­ње сце­не или пред­ста­ву. Сва­ка од ових фор­ми мо­же 
укљу­чи­ва­ти ма­ске и у том сми­слу го­во­ри­мо о по­зо­ри­шту 
ма­ски. Пре­зен­та­ци­ја ра­да мо­же укљу­чи­ва­ти ма­ске за по­
тре­бе пре­у­зи­ма­ња од­ре­ђе­них уло­га, као што су ли­ко­ви из 
исто­ри­је, по­зна­ти на­уч­ни­ци или те­о­ре­ти­ча­ри. Исто та­ко, ма­
ска мо­же по­слу­жи­ти да пред­ста­ви­мо не са­мо не­ко­га, већ и 
не­што, би­ло да је то пред­мет или по­јам, жи­во или не­жи­во 
би­ће или по­ја­ва. Тре­ба има­ти у ви­ду и зна­чај­ну пред­ност 
упо­тре­бе ма­ски ко­ја се од­но­си на чи­ње­ни­цу да јед­на осо­ба 
њи­хо­вим по­сред­ством мо­же пре­у­зи­ма­ти ви­ше раз­ли­чи­тих 
уло­га то­ком јед­не се­квен­це истог про­це­са. 

Закључак

Ма­ска је јед­но од мно­гих нам на рас­по­ла­га­њу, по­зајм­ље­них 
из по­зо­ри­шта и сцен­ских умет­но­сти, ору­ђа или ала­та и зна­
ме­ња игре пре­ру­ша­ва­ња. Она је сна­жно сцен­ско и из­ра­жај­но 
сред­ство, ко­је у ру­ка­ма фа­ци­ли­та­то­ра обра­зов­ног про­це­са 
мо­же по­ста­ти и обра­зов­но сред­ство, као и ефек­ти­ван ин­
стру­мент раз­во­ја. При­ме­на ма­ске у обра­зо­ва­њу по­чи­ва на 
пре­ми­си да је игра по­кре­тач раз­во­ја. Ма­ска пред­ста­вља ме­
та­фо­ру за раз­вој, ко­ји се од­ви­ја у ди­ја­лек­тич­ком је­дин­ству 
од­и­гра­ва­ња се­бе ис­под и из­над ма­ске. 

Ста­вља­њем ма­ске, ми ау­то­матски по­ста­ља­мо пи­та­ње – ко 
је иза ма­ске и ба­ви­мо се си­мул­та­но от­кри­ва­њем ко смо и ко 
мо­же­мо по­ста­ти. Уко­ли­ко ни­смо за­до­вољ­ни ма­ском ко­ју но­
си­мо, увек мо­же­мо да ода­бе­ре­мо не­ку дру­гу ма­ску. Обра­зо­
ва­ње од­ра­слих ко­је по­др­жа­ва раз­вој­но уче­ње тре­ба­ло би да 
бу­де усме­ре­но на пер­фор­ма­тив­ност и из­во­ђач­ки по­тен­ци­јал 
сцен­ских ала­та, па ти­ме и ма­ске, ко­ји зна­чи и кре­и­ра­ње кон­
крет­ног раз­вој­ног окру­же­ња. 

Као и оста­ли еле­мен­ти по­зо­ри­шта и дра­ме, ма­ска нас учи 
да оно што мо­же­мо на сце­ни, мо­же­мо и у жи­во­ту. Од­но­сно, 

36	Исто, стр. 129.
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шта мо­же­мо ис­под ма­ске, мо­же­мо и без ма­ске. Као прак­ти­
ча­ри обра­зо­ва­ња од­ра­слих, упо­тре­бом ма­ске, мо­же­мо учи­
ни­ти обра­зов­ни про­цес раз­и­гра­ни­јим, ство­ри­ти иза­зо­ве и 
усло­жи­ти про­цес, те та­ко под­ста­ћи уче­сни­ке на кре­а­тив­но и 
кри­тич­ко ми­шље­ње, као и на са­гле­да­ва­ње од­ре­ђе­них те­ма из 
свих мо­гу­ћих угло­ва и на ви­ше­сло­јан на­чин. За­то, ста­ви­те 
сво­је ма­ске и по­ста­ни­те фа­ци­ли­та­тор раз­во­ја. 
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BEHIND THE MASK: ADULT EDUCATION AND 
DEVELOPMENT THROUGH PERFORMANCE

Abstract

The paper aims to highlight the importance of play and performance 
for development and learning at all ages, both in early childhood and in 
adulthood. The mask and playing with the mask in this context appear as 
some of the possible tools and means for facilitation of play within the 
educational process. Performing with masks not only supports learning 
and development, but represents development in a nutshell: wearing a 
mask we are at the same time who we are and who we pretend to be. 
In this way, the mask can be an educational tool that can be used in all 
phases of the educational process, be part of the process or serve to 
present it. A mask can be given in advance or made while the process is 
going on, be one of the activities or serve to summarize the activities, 
and its use depends on the sensibility of the adult education practitioner.

Key words: mask, education and learning of adults, play, development, 
performance


